Johann Friedrich Bause (1738-1814)

Leipziger Portratstecher im Dienste der Aufklarung
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Christine Kremer Dr.Stephan Brakensiek,
E-Mail : christine.kremer@bnl.etat.lu Kurator deusstellung

E-Mail: brakensi@uni-trier.de



Die Ausstellung

Der aus Halle (Saale) stammende Johann FriedriclseB§1738-1814) galt als einer der
besten Kupferstecher seiner Zeit. Wahrend er zwzéitdn grofl3e Wertschatzung erfuhr und
viele Ehrungen erhielt, ist er heute fast in Vesgedeit geraten. Anlasslich seines 200.
Todestages soll diese Ausstellung sein Werk wieddErinnerung rufen. Es ist die erste
Ausstellung Gberhaupt, die dem Ausnahmekinstles8aislang gewidmet worden ist.

Die Ausstellung wurde von Studierenden des Fachsstgeschichte der Universitat Trier
unter Leitung von Dr. Stephan Brakensiek erarheitas dem Bestand der dort beheimateten
Graphischen Sammlung hat die Arbeitsgruppe ca. @fé¢stiche und Radierungen
ausgewahlt und bearbeitet. Unter dem Titel ,Leiprigllerlei — Johann Friedrich Bause und
der Portratstich im 18. Jahrhundert* war die Augstg von April bis Juni 2014 in der
Bibliothekszentrale der Universitat Trier sowie v@ktober 2014 bis Januar 2015 in den
Kunstsammlungen der Universitat Leipzig zu sehen.

Nun ist sie, unter dem Titel ,Johann Friedrich Ba(738-1814), Leipziger Portratstecher im
Dienste der Aufklarung” vom 26. Januar bis zum Agril 2015 in den Raumlichkeiten der
Nationalbibliothek zu sehen.

Offnungszeiten:

Dienstag-Freitag: 10:30-18:30 Uhr

Samstag: 9:00-12:00 Uhr

Der Eintritt ist frei.

Katalog in deutscher Sprache: 7€

Der Kiunstler

Mit seinen Portrats der bedeutendsten deutscheniftStler und Philosophen des 18.
Jahrhunderts, wie Gottfried Wilhelm Leibniz (164616) oder Moses Mendelssohn (1729-
1786) sowie denen von Schauspielern und histonsétersonlichkeiten wie Friedrich dem
GroR3en (1712-1786), hat Johann Friedrich Baus&dsgachter der Aufklarung festgehalten.

Sein druckgraphisches Werk dokumentiert den Hohepdes Kupferstiches in einer Epoche
der Umbriche. Ganz im Geist der Aufklarung verathter weitgehend auf barocke Staffage
und legte den Fokus auf das Antlitz des Dargestellt

Biografie
« 1738 Geboren am 3. Januar in Halle/Saale

* seit 1756 Tatigkeit in der Kupferstichkunst, zunachst fiirdBhandler in Halle
e 1759 Ausbildung in Augsburg bei Johann Jakob Haideggging mit Anton



Graff, Rezeption franzosischer Bildnisstiche, vilgra von Johann
Georg Wille (1715-1805)

« 1760 Ruckkehr nach Halle, Beginn einer regen grai@scratigkeit

+ 1763 Heirat Henriette Charlotte Briinners in Hallet der er zwei Tochter
hatte

« 1766 Berufung als Lehrer fur das Fach Kupfersticldenzwei Jahre zuvor
gegriindete Leipziger Kunstakademie durch Adam Qelmarsiedlung
nach Leipzig

- 1768 Geburt der Tochter Juliane Wilhelmine Bause, fiétgiecherin und
spatere Gattin des Leipziger Bankiers Karl Ebettar

e 1786 Ehrenmitglied dePreuRRischen Akademie der KinsteBerlin

e 1796 Ehrenmitglied deAcadémie des Beaux-Aren Stockholm

e 1805 Ernennung zum Professor fur Kupferstich an deptiger Akademie

1809 Einstellung der kinstlerischen Tatigkeit weganehmender
Erblindung

e 1813 Im Zuge der Napoleonischen Kriege muss Bauseemdhder

franzosischen Besatzung gemeinsam mit seiner Frauseiner
verwitweten Tochter die Stadt verlassen und nachmafelibersiedeln
1814 Tod am 5. Januar in Weimar

Entstehung und Technik des Kupferstichs

Die Urspriinge des Kupferstiches liegen im Gold- @ilbberschmiedehandwerk und dem
Ornamentdruck. Die gravierten Ornamente hielten  di&oldschmiede zu
Archivierungszwecken fest, indem sie schwarze Fambedie Gravuren rieben und
angefeuchtetes Papier darauf pressten. Die FabhdeauVertiefungen tbertrug sich auf das
Blatt und der Kunstler erhielt einen Abdruck sei@saments. Dies erklart, warum anfangs
viele Kupferstecher noch eine Goldschmiedeausbjdabsolvierten. Die Technik des
Kupferstichs im engeren Sinn entstand vermutlictlen Niederlanden und gelangte von dort
aus ins kunstlerische Zentrum Frankreichs, nachisPabDort unterrichteten die
niederlandischen Meister ihre Schuler in der Grabsitechnik und verbreiteten so den
Kupferstich Uber ganz Europa.

Das Tiefdruckverfahren des Kupferstichs

In eine Kupferplatte wird die Zeichnung spiegehadk mit dem Grabstichel ,eingegraben®.
Danach galt es, die vertieften Linien mit Druckérsérze zu versehen; alle anderen Flachen
wurden ausgerieben, d. h. von Uberschussiger Fexfioeit. Mithilfe der Walzenpresse druckt
man dann das Motiv auf feuchtes Papier, welches-dibe aus den Vertiefungen besonders
gut aufnimmt. Beim Drucken zeichnen sich die AuBader der Platte auf dem Papier ab, der
sogenannte Plattenrand. Kennzeichnend fur den Kstjfie sind ferner im Querschnitt V-
formige Vertiefungen und ein Auslaufen der gestoemeLinien in nadelfeinen Spitzen.
Insgesamt lassen sich von einer Kupferplatte @@0lqualitativ gute Drucke ziehen.

Voraussetzungen dieser Technik waren die ErfinddgrgDruckerpresse im 15. Jahrhundert
sowie das Verfahren der Papierherstellung. Anfaerisigte der eigentliche Druckvorgang
durch manuelles Anreiben des Blattes, dann mitBelshdruckerpresse und seit dem 16.
Jahrhundert mittels Walzenpresse. Der Aufstiegkdgsgerstiches vollzog sich in Konkurrenz



zum lange beherrschenden Holzschnitt, einem Hockdeufahren, mit dem sich sehr viel
hohere Auflagen erzielen lassen, der in den gfafiscAusdrucksmitteln jedoch deutlich
grober ausfallt.

Im 16. Jahrhundert verlagerte sich die Funktion ldegferstiches von der Original- hin zur
sogenannten Reproduktionsgrafik. Die Kupferstesteelegten sich darauf, Hauptwerke der
ihnen zeitgendssischen oder vorangegangenen Mal@cki Zeichnung zu reproduzieren,
anstatt eigene Entwirfe zu drucken. AulRerdem wudienMdglichkeiten der Druckgrafik
zunehmend flir die Verbreitung von Bildnissen geutmbei die damit verbundene Mo-
bilisierung neue Potenziale der Selbstdarstellumd)der Propaganda eroffnete. Vorreiter der
Entwicklung waren Herrscher- sowie GelehrtenbildaiDie Kupferstichproduktion nahm im
Lauf des 16. und 17. Jahrhunderts stark zu, deicheStvurden begehrte Sammelobjekte und
fanden als Wandschmuck oder Buchillustration Vedugrg. Sie liel3en sich kostengunstiger,
schneller und einfacher transportieren als Gemdhde. Mode, sein Konterfei in Kupfer
stechen und reproduzieren zu lassen, kam zuefstamkreich auf, erreichte aber auch bald
schon die deutschen oder niederlandischen Gebiete.

Der Portratstich im Zeitalter der Aufklarung

Die Aufklarung ging mit einem Wandel der Portrafassung einher: Hatte beim barocken
Bildnis die Reprasentation des gesellschaftlichean@&s im Vordergrund gestanden, sollte
das Portrat nun vorranging Charakter, Tugend unstlggen eines Individuums aufzeigen,
wie insbesondere Johann Georg Sulzer (1720-177%onA Graffs Schwiegervater,
theoretisch postulierte. Entsprechend traten Sjaffattribute und symbolisches Beiwerk in
ihrer Bedeutung zuriick oder wurden ganz weggelasaen ,Maler der Seele und des
Geistes” vermochte Anton Graff es wie kein zweiterseiner Zeit, den Charakter des
Dargestellten einzufangen, so dass er bald untererseZeitgenossen als einer der
bedeutendsten Portratmaler galt. Bause nun vesbealie Geméalde des mit ihm befreundeten
Graff und sorgte so mitunter fir die steigende Rapét seines Kollegen. Die besondere
Qualitat von Graffs Gemalden scheint auch in Ba®&eahen auf. Verschiedentlich dienten
Bause aber auch Gemalde anderer Kinstler, wieeiw#&dam Friedrich Oeser (1717-1799)
oder Johann Heinrich Tischbein d. A. (1722-1788)\airlagen.

Die Wurzeln des Bildnisstichs liegen im Herrschieitos und insbesondere im
Gelehrtenbildnis, die zu Lebzeiten oder als postuBedenkstiche erschienen. Spatestens
seit dem 16. Jahrhundert sammelten interessiergas&rgraphische Portratdarstellungen
berihmter Manner. In Frankreich erfuhr der Kupfersunter Ludwig XIV. eine Blltezeit,
bewirkt durch die Vorliebe der Franzosen fur detdfsstich. Nach dem Niedergang der
hollandischen Stecherschule Gbernahm FrankreichFdigrung in der Kupferstichkunst.
Beispielhaft fir den Einfluss der niederlandischeipferstechkunst auf Frankreich ist der aus
Antwerpen stammende, aber in Paris tatige Géradiriett (1640-1707). Der etwas éltere
Robert Nanteuil (1623-1678) gelangte unter seinamiuss zu seinen hochsten Leistungen.
Weitere bedeutende Kupferstecher dieser Zeit siadd®Drevet (1664—1738) und Antoine
Masson (1636-1700). All diese in Paris tatigen Klénswaren vorbildhaft fir Johann
Friedrich Bause. Er studierte ihre Werke nachwehsihehr als intensiv.

Am einflussreichsten allerdings war Johann Geordle(lL715-1805), der Ton angebende
Kupferstecher um die Mitte des 18. Jahrhunderfans. Der in Deutschland geborene Wille
ging nach Paris, wo Hyacinthe Rigaud auf ihn auksem wurde. Wille, spéater



Hofkupferstecher Ludwig XV. und Ehrenmitglied viekunstakademien, gelangte mit seinen
technisch ausgefeilten Stichen zu internationalenhnR Bause selbst war — entgegen
friheren Vermutungen — nie in Paris. FranzosisctenBstiche und vor allem die Arbeiten
Willes hat er wahrscheinlich in Augsburg kennengeleno er selbst ausgebildet wurde. Sie
sollten wegweisend fur seine eigenen Arbeiten werBause und Wille trafen sich zwar nie,
hatten aber regen Briefkontakt.

Die Aufklarung beforderte die Entstehung einer kumsd literaturinteressierten
Offentlichkeit und damit stieg zugleich der Bedanf Bildnissen der Protagonisten. In diesem
Zusammenhang vergro3erten sich das Format, didigcye Qualitat der Stiche sowie der
Interessentenkreis, der neben dem Adel immer veeii@ile des Burgertums erfasste. Der
aufkommende Freundschaftskult tat ein Ubriges, emBedarf zu stimulieren. Wahrend das
Gemalde meist ein Unikat war, lie3 sich der Kugfehs beliebig reproduzieren und
verbreiten. Angesichts der hohen Nachfrage nadainiBisen griindete Johann Friedrich Bause
einen eigenen Verlag, Uber den er beispielsweise swortratserie der ,Gelehrten vertrieb.

Im Zeitalter der Aufklarung erfuhr der Kupfersticheine Aufwertung. Der
Reproduktionsstecher wurde nicht mehr nur als Eeeueines handwerklichen
Massenprodukts, sondern als Kinstlerpersonlichieitachtet. Bause modifizierte die von
ihm verarbeiteten Vorlagen, indem er durch die ldgrebung von Details, die Anderung des
Bildausschnitts oder des Lichteinfalls eigene Akeesetzte. Seine Kupferstiche waren
begehrte Sammelobjekte und fanden Eingang in diel8n Jahrhundert entstehenden
Kunstsammlungen und Graphischen Kabinette.

Der Kurator der Ausstellung

Dr. Stephan Brakensiek

Er studierte Kunstgeschichte und Geschichte, Raiisisenschaft und Publizistik und wurde
2001 an der Ruhr-Universitat Bochum promoviert. gtien 1997 und 2004 war er
wissenschatftlicher Mitarbeiter bei mehreren groBesstellungsprojekten u.a. an der Villa
Hugel in Essen. Parallel dazu hatte er Lehrauft@gealer Ruhr-Universitat Bochum. Seit
Oktober 2004 ist er Kustos der Graphischen Sammbdesy Fachs Kunstgeschichte der
Universitat Trier und Leiter verschiedener Projektar deutschen und franzdsischen
Druckgraphik des 18. Jahrhunderts.



